





Niniejsza plyta jest dokumentacjg folkloru muzycznego Ziemi Radom-
skiej w wykonaniu jednej z wybitniejszych kapel w regionie Kapeli
Jana Wochniaka. Jej poczatki siegaja okoto 2003 roku, kiedy to popu-
laryzator tradycyjnej muzyki wiejskiej regionu radomskiego Tadeusz
Wrzesienn wyszedl z inicjatywa zalozenia kapeli ludowej w sktadzie:
Aleksander Krupa (harmonia), Michat Kapturski (skrzypce) oraz Jo6-
zef Lipinski (bebenek). Po dwdch latach wspélnych préb i wzajemnego
zgrywania sie, zespét wkroczyt na ,muzyczny rynek” wiejskich kapel.
Niemal od razu muzykanci wystepujacy wéwczas jako Kapela Ignace-
go Aleksandra Krupy zdobyli gtéwna nagrode ,Baszte” na Ogdlnopol-
skim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu, tym sa-
mym plasujac sie wérdd czotowych kapel ludowych w Polsce.

W 2007 roku miejsce bebnisty J6zefa Lipiniskiego zajat Jan Wochniak,
ktéry wkrétce objat tez funkeje kierownika zespotu. Pod nazwg Kapela
Jana Wochniaka muzykanci rozpoczeli wspétprace z Gminnym Osrod-
kiem Kultury w Wieniawie, ktéra trwa do dnia dzisiejszego.

Na przestrzeni kilkunastu lat istnienia kapeli, instrumentalisci, nie-
zaleznie od swych korzeni oraz wczesniejszych doswiadczen muzycz-
nych, zdotali wypracowac szeroki repertuar tradycyjnych melodii cha-
rakterystycznych dla regionu radomskiego. Na zamieszczony na plycie
material muzyczny skladajg sie tréjmiarowe melodie o charakterze
tanecznym i pierwowzorze wokalnym, jak réwniez te wykonywane




w szybszym tempie i przeznaczone jedynie do tanica. Sposréd tancéow
dwumiarowych w albumie ustyszeé mozna kilka polek.

Kapela Jana Wochniaka jest laureatem wielu najwazniejszych prze-
gladéw folklorystycznych zaréwno o zasiegu regionalnym jak i kra-
jowym. Na Ogélnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu muzykanci zdobyli kolejno: w 2006 roku nagrode gtéw-
na ,Baszte”, w 2010 roku II miejsce, w 2014 roku I miejsce. W 2012
roku zajeli I miejsce w XXII Miedzywojewddzkim Przegladzie Kapel
Ludowych w Bedlnie a w 2018 roku III miejsce w IV Turnieju Mu-
zykéw Prawdziwych w Szczecinie. Sposréd licznych nagréd otrzyma-
nych w konkursach regionalnych do najwazniejszych naleza otrzyma-
ne dwukrotnie w Konkursie Kapel i Spiewakéw Ludowych Regionéw
Nadwiglatiskich ,POWISLAKI” w Maciejowicach ,Ztote Basy” (2007
12011 r.). W 2017 roku kapela zajeta w ww. konkursie I miejsce. Pod-
czas Dni Kolbergowskich Mazowieckiego Przegladu Folkloru w 2014,
2016 i 2017 roku Kapela Jana Wochniaka zajeta I miejsce, a w 2018
roku Il miejsce.

Nagran znajdujacych sie na plycie dokonano w studiu nagraniowym w lu-
tym 2019 roku. Utrwalone w albumie melodie zostaly wykonane w na-
stepujacym zestawie instrumentéw: harmonia czterorzedowa 120-baso-
wa, skrzypce oraz beben dwumembranowy z talerzem (baraban).
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Jan Wochniak (ur. 10.07.1946 r. w Ktudnie, pow. przysuski, woj. mazo-
wieckie) jest jednym z bardziej rozpoznawalnych budowniczych bebnéw
i barabanéw w Polsce, a takze mistrzem w dziedzinie tradycyjnych tan-
c6w Radomskiego. Nie wywodzi sie z rodziny o muzycznych tradycjach,
ale dorastanie w bezposrednim sasiedztwie znanych w okolicy wiejskich
grajkéw zaszczepito w nim zytke muzykanta. Jako czternastolatek zbu-
dowat sobie z dykty baraban jednostronny, na ktérym podjat pierwsze
proby grania. Rok pdzniej grywal juz na zabawach i weselach w kapeli
harmonisty Jana Wlazto z Ktudna, znanej jako Jadamoki.

Gdy w dwa lata potem synowie harmonisty stworzyli wspélnie z ojcem
jeden zespdt, Jan Wochniak dotaczyt do sktadu konkurencyjnej kapeli
z rodzinnej wsi tzw. Gradoséw, ktérej liderem byt harmonista Marian
Petka. W kapeli Gradosy Jan Wochniak gral zamiennie na barabanie
i dzazie, niewielkim zestawie perkusyjnym wykonywanym samodziel-
nie przez muzykantéw. Po czterech latach powtérzyla sie sytuacja, ktéra
miata miejsce z Kapela Jana Wlazto. Dorosli synowie Mariana Petki zajeli
miejsce Jana Wochniaka w zespole.

Przez kolejne dwa lata grywat doraznie z Wiestawg Gromadzka z Kamie-
nia Duzego jak réwniez z bra¢mi Stanistawem i Romanem Wozniakami
z Przysuchy, by okolo 1966 roku zwigza¢ sie z kapelg niezwykle uzdol-
nionego harmonisty Stanistawa Stepniaka z Wieniawy, zwanego Stasiem
Niewidomym.




W latach 1970-1972 sytuacja rodzinna wymusita na Janie Wochniaku

rezygnacje z zarobkowania w roli weselnego muzykanta. Jego miejsce

u boku Stanistawa Stepniaka zajal w tym czasie perkusista Bogdan Zy-
czynski z Wieniawy. Po dwuletniej przerwie Jan Wochniak wrécit do gra-
nia, ponownie dotaczajac do skladu kapeli Gradosy. Tymczasem kapela

poszerzyla swéj skfad osobowy o muzykantéw grajacych na saksofonie

(Jan Kocon) i gitarze (Jerzy Petka). Z kolei Jan Wochniak zamienit ba-
raban i dzaz na cieszacy sie wieksza popularnoscia perkusje. W tym cza-
sie Kapela Mariana Pelki cieszyta sie w okolicach Ktudna niestabngcym

powodzeniem. Kres jej funkcjonowania wyznaczylo dopiero odejicie

z zespotu w 1977 roku gitarzysty Jerzego Petki. Mniej wiecej p6t roku

pézniej kapela przestata istniec.

Jan Wochniak i Marian Petka rozpoczeli wéwczas wspélprace z Gmin-
nym Osrodkiem Kultury w Wieniawie. Kierujac sie wskazéwkami patro-
nujacej im instytucji obaj muzykanci wspdlnie ze skrzypkiem Stefanem
Jarosinskim ze Zbozenny utworzyli wzorcowa ludows kapele z Radom-
skiego, grajaca jedynie tradycyjne melodie na typowych dla tego regio-
nu instrumentach: skrzypcach, harmonii trzyrzedowej i bebnie. W tym
czasie pod opiekg Osrodka Kultury w Wieniawie znajdowata sie réwniez
Kapela Stanistawa Stepniaka. Okoto 1985 roku z inicjatywy éwczesnego
dyrektora tej instytucji Stanistawa Ambrozka nastgpito przetasowanie
w sktadach obydwu kapel i Jan Wochniak zajat miejsce J6zefa Lipiniskiego




w Kapeli Stanistawa Stepniaka. Po §mierci harmonisty w 2003 roku Jan
Wochniak znalazt nowych partneréw muzycznych w osobach grajacej na
harmonii pedatowej Wiestawy Gromadzkiej oraz jej ojca, skrzypka Stefa-
na Kotazinskiego ze Zdunkowa. W 2007 roku podjat decyzje o dotacze-
niu do sktadu Kapeli Ignacego Aleksandra Krupy.

Tym, co wyréznia Jana Wochniaka sposréd innych barabanistéw w Ra-
domskim jest umiejetno$¢ budowy instrumentéw: bebnéw, barabanéw
a nawet dzazéw. Jego dodatkowym atutem jest umiejetnos$¢ mistrzow-
skiego wykonywania tradycyjnych tancéw regionu radomskiego. W 1999

roku zdoby! nagrode gtéwna ,Taneczny Krag” (wspdlnie z Ewg Bialek

w kategorii par tanecznych) w Ogélnopolskim Konkursie Tradycyjnego

Tarica Ludowego w Rzeszowie.







Aleksander Krupa (ur. 31.07.1942 r. w Rzeczkowie, pow. radomski,
woj. mazowieckie, zam. w Radomiu) jest wybitnym harmonistg oraz
znawca budowy harmonii i akordeonéw. Pochodzi z miejscowosci, w kt6-
rej do$¢ stabo w poréwnaniu z innymi cze$ciami regionu radomskiego,
rozwiniete byly tradycje muzyczne. Brak w najblizszej okolicy wiejskich
muzykantéw z pewnodcig znaczaco wplynat zaréwno na posiadany
przez niego w chwili obecnej repertuar jak i styl grania. W poczatkowej

fazie swojej fascynacji muzyka ludowa wzorce do nasladowania znalazt
w osobach Feliksa Dzierzanowskiego, twércy Polskiej Kapeli Ludowej,
Tadeusza Wesolowskiego, kompozytora i zalozyciela zespolu akorde-
onistéw oraz akordeonisty J6zefa Stecia. Wyzej wymienieni muzycy do

dnia dzisiejszego pozostaja dla niego autorytetami w dziedzinie muzyki

ludowej. Ich wykonania powszechnie znanych melodii ludowych badz

wiasnych kompozydji staly sie dla Aleksandra Krupy punktem odniesie-
nia dla ksztaltowania wlasnej techniki gry. Staly sie réwniez baza jego

repertuaru, ktéry dopiero na dalszym etapie zycia wzbogacit sie w spo-
s6b znaczacy o melodie ludowe o zasiegu jedynie lokalnym, charaktery-
styczne wylacznie dla regionu radomskiego.

Przetomowym momentem w jego zyciu byto objecie przez niego w wie-
ku jedenastu lat posady u stawnego wytwércy harmonii Jézefa Boruc-
kiego w Warszawie. Szes¢ lat pracy w zakladzie Boruckiego pozwolito

mu nie tylko na gruntowne zapoznanie sie z budowa harmonii, ale dato




tez szanse nauki gry na tym instrumencie. W 1959 roku ze stolicy Alek-
sander Krupa przeniést sie do Deblina, gdzie kontynuowat prace przy
budowie harmonii w warsztacie Mieczystawa Jedrycha.

W planach miat zatozenie wtasnego zaktadu napraw harmonii i akor-
deonéw. Zamiary te zostaly w dos¢ dramatyczny sposéb przekreslone
przez wypadek, ktéremu ulegt w 1963 roku, w wyniku ktérego doznat
powaznego uszkodzenia wzroku. Uniemozliwito mu to dalszg prace
przy konstruowaniu oraz naprawie instrumentéw, ale zapoczatkowa-
to jednoczesnie kolejny wazny etap w jego zyciu, jakim byto zwigzanie
sie na przeszto dwadziedcia lat z kapelg dziatajacg przy Spétdzielni
Niewidomych w Konskich. Kapela sktadata sie wytacznie z 0séb nie-
widomych badz stabowidzacych i byli nimi: Jan Ubysz (saksofon),
Zbigniew Gardynik (saksofon), Marian Kiepas (saksofon), Jan Sot
(perkusja) i Aleksander Krupa (harmonia). Zespét cieszyt sie w okoli-
cach Konskich bardzo duza popularnoscig. Regularnie grat na wese-
lach, zabawach a nawet w restauracjach, gdzie prezentowat repertuar
znacznie wykraczajacy poza melodie ludowe. Jednoczesnie kapela
odnosita liczne sukcesy w organizowanych przez Polski Zwigzek Nie-
widomych ogélnopolskich przegladach folkloru, ktére odbywaly sie
miedzy innymi w Krakowie, Wroctawiu, Gdansku, Bydgoszczy, Bia-
tymstoku, Olsztynie i Kedzierzynie.

Bedac czlonkiem kapeli z Konskich Aleksander Krupa nie grywat




z innymi muzykantami. Do wyjatkéw nalezeli Stanistaw Stepniak,
niewidomy harmonista z Wieniawy oraz bracia Adamusowie z Drze-
wicy.

Smier¢ pierwszej zony Aleksandra Krupy w 1984 roku oraz majaca
niedlugo potem miejsce przeprowadzka muzykanta do Radomia na
dlugo wyznaczyla kres jego publicznym wystepom. Do grania poza
domowym zaciszem wrécit dopiero w 2005 roku jako lider kapeli wia-
snego imienia Ignacego Aleksandra Krupy.







Michal Kapturski (ur. 29.09.1946 r. w Zadabrowiu, pow. przysuski,
woj. mazowieckie, zam. w Radomiu) jako pierwszy w rodzinie wykazat
duze zainteresowanie muzyka ludowa. W pietnastym roku zycia zaczat
grywac na bebnie towarzyszac na zabawach harmoniscie z rodzinnej wsi
Janowi Mleczkowskiemu.

To jednak skrzypce byly tym instrumentem, ktérego dzwiek go oczaro-
wat i zapadt gteboko w serce spychajac na dalszy plan zaréwno beben jak
réwniez saksofon i trabke, po ktére siegnat na dalszym etapie swojego
zycia. Fascynacje skrzypcami dostrzegt u Michata Kapturskiego nauczy-
ciel $piewu, ktéry zaoferowat mu nieodplatne lekcje gry. Podjeta przez
nauczyciela préba nauki z nut okazata sie jednak dla szesnastoletniego
ucznia zbyt trudna i ucigzliwa. Po trzech miesigcach Michat Kapturski
zrezygnowat z udzielanych mu lekdji i podjat wysitek samodzielnej nauki.
Zaledwie kilka miesiecy pézniej (okolo 1966 roku), zaczal grywac
w stalym skladzie z bra¢mi Stanistawem oraz Kazimierzem Drabikami
z Mniszka. Tworzyli wspélnie zespét odpowiadajacy éwezesnym stan-
dardom wytyczanym przez mieszkancéw wsi. Stad w ich instrumenta-
rium znalazly sie oprécz skrzypiec réwniez saksofon i trabka (Michat
Kapturski), organy i akordeon (Stanistaw Drabik) oraz perkusja (Kazi-
mierz Drabik). Grany przez kapele repertuar byt bardzo zréznicowany:
od tradycyjnych polek i oberkéw po najmodniejsze przeboje tamtych lat.
Po mniej wiecej czterech latach zespdt rozpadt sie. Michat Kapturski




przeprowadzit sie do Radomia i od tej pory zaczat gra¢ dorywczo z wielo-
ma harmonistami z regionu, m.in. z Tadeuszem Mleczkowskim z Mtéd-
nic, Waldemarem Foktem z Ostroleki, Krzysztofem Brédka z Krzyszko-
wic, Tadeuszem Lipcem z Wygnanowa oraz Krzysztofem Rokiciriskim ze
Starych Siekluk. Najczesciej grywal z kapelg tworzong przez grajacego
na harmonii Bogdana Kwietnia z Radomia oraz jego synéw Zdzistawa
Kwietnia (saksofon) i Mirostawa Kwietnia (beben/perkusja).

W 2005 roku zatozyt wspdélnie z harmonistg Aleksandrem Krupg oraz
bebnistg Stanistawem Lipiniskim kapele, funkcjonujaca obecnie pod na-
zwa Kapela Jana Wochniaka. W ostatnich latach w zwigzku z malejaca
liczby skrzypkéw znajacych ludowy repertuar Michat Kapturski coraz
czesciej wystepuje niezaleznie od swojej kapeli, z innymi harmonistami
z regionu radomskiego.
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Jan Wachniak

... Riedy gralem ze staymi muzylantami to bez
clienta, palki, te nie bybe zycia. Musiake to byc.

rozmawia: Aleksandra Zytnicka

W Pana najblizszej rodzinie nie bylo tradycji muzycznych. Mimo tego od naj-
mlodszych lat byl Pan otoczony muzyka ludows.

U mnie na wiosce mieszkato niedaleko mnie dwéch sasiadéw, ktérzy grali na harmonii. To
byly dwie kapele: Stacho i Janek Wlazto (pseudonim: Jadamoki), i Wtadek i Maniek Petka
(pseudonim: Gradosy). Tam dwéch braci i tu dwdch braci. To pdzniej jak sie rozdzielili, to
byly w Ktudnie w sumie cztery kapele. To oni co dzien grali. Jak nie jedne, to drugie graly.
Bez przerwy w uszach siedziala ta muzyka. No i zawsze na tygodniu chodzito sie do nich
i przez okno podgladalo jak oni graja. To mnie bardzo zaciekawilo. Jak miatem czternascie
lat, to juz mnie ta muzyka zaczela bardzo interesowaé. Zrobitem sobie wtedy z dykty taki
,barabant” jednostronny i prébowalem na nim stuka¢. Janek Wlazlo miat takiego chtopaka
w moim wieku. Ja tam do niego chodzitem, bo mieli w domu ,barabant”. I tak, co nie byto
w domu ojca, to sobie tam prébowalismy gra¢. Pierwsza zabawe, kiedys to nazywali ,mu-
zyka”, to z tym chlopakiem Wlaztéw zagralem. To byto w Sokolnikach. Ojciec to chciat mi
harmonie kupi¢, zebym grat, ale za pusto byto w glowie. Baraban szybko opanowatem a har-
monie, to kto$ by musiat by¢, zeby nauczy¢ podstawowych spraw. Tam takie: ,Wlazt kotek

na plotek”, czy jakiego$ walczyka, to sobie zagram, ale zeby pograc, to nie.




Czy po zabawie w Sokolnikach grywal juz Pan regularnie?

Pogratem pézniej ze dwa lata z Janem Wlazto. Swoich chlopakéw miat malych, to jeszcze
sie nie nadawaly. A ja juz bylem taki podlotek. Kiedys bebniste to przewaznie dobierali. Jak
ktos umial, zaciekawiony byt, to go brali. Tak samo ,skrzypistéw”. Tez dobierali. Kiedys, to
zawsze kierownikiem by? ten, ktéry gral na harmonii.

Ze skrzypkoéw, to Janek Wlazlo brat Jasia Debskiego z Sokolnik, Stefana Jarosinskiego, Bol-
ka Bielika... Wszyscy, mozna powiedzie¢, na jedna nute grali. Z bebnistami byto tak samo.
Harmonista mégt sobie dobra¢ jakiego chcial. Ale jak juz pézniej bebnista zaprzyjaznit sie
dobrze, pasowal jeden drugiemu, to juz gral na state. Ale za dtugo u Janka nie zagrzalem, bo
jego ,syny” dorosly. Jak jego syn opanowat perkusje, to Janek juz gral z nim. Wolat gra¢ ze
swoim synem a nie z obcym jakims.

Co sie stalo potem?

Przeszedlem do Mariana Petki. Wczesniej gral z nim jego brat Stanistaw, ale jak doszedt do
swoich lat, to wyjechat do Gdanska. Marian Petka nie miat bebnisty, to zmuszony byt mnie
wziaé. Najpierw gratem tam na bebnie, ale p6zniej jego brat przywiézt z Gdarnska dzaz. No
to tam troche pogralem u tego Manka na tym dzazie.

Dzaz byl dla wiejskich muzykantéw namiastka perkusji. Jak to si¢ stalo, Ze po-
jawil si¢ na wsi i czym rézni si¢ od perkusji?

Najsamprzéd to byt bebenek obreczowy. Skrzypki i bebenek obreczowy. Pézniej jak weszly
harmonie, pojawit sie baraban. A jak juz pokazaly sie na wsi trabki, klarnety, saksofony, no
to byt juz i dzaz. Chlopy je same robity. Dopiero potem weszly perkusje. W perkusji to juz

dochodzi break, pétkociol, dwa pétkotly na gérze i juz inaczej jest wystrojona. A dzaz to




tylko ,barabant”, deska rozdzielcza, pidrnik, taka kotatka w przejsciach, talerz. I to wszystko.
I dzaz byt wysoki. Miat gdzie$ 70 cm i byt waski. Taki byt dzaz.

Jak nauczyl si¢ Pan graé na dzazie?

Sam z siebie. Noge postawitem na tego..., rece i pomalu, pomalu weszto sie w rytm. Jak
pojechatem po raz pierwszy na zabawe z tym dzazem, to byto cos! Bo to juz Marian Petka
przyjechat z kapela, ale z dzazem! Jak na tym gralem, to chlopy staly przy mnie i patrzyty
jak ja ta noga i tymi recami przebieralem na tym.

Jak dlugo gral Pan w kapeli pana Mariana Petki?

Nieboszczyk Marian byt nerwowy i troche my sie pézniej sklécilismy. Gralismy razem
mniej wiecej cztery lata. No 1 odszedlem od tego Marka. To troche byt niezadowolony,
ze go opuscilem. Jak od niego odszedlem, to pogratem jeszcze ze dwa lata z Wiesia
Gromadzka i z Wozniakami z Przysuchy, Stanistawem i Romkiem. Ich tam dwéch grato.
Jeden grat na trzech rzedach, drugi na akordeonie. Niedtugo sie z nimi pobujatem. Ja-
kie$ pare wesel i zabaw zagralismy razem. Ale nie pasito mi to. Wtenczas juz troszeczke
muzyki poznatem lepszej, perkusja, saksofon... i moglem sobie dopasowywac kapele
lepsza a nie gorsza. No i przeszedtem do Stasia Niewidomego (Stasia Stepniaka). Sta-
sio byt wtedy kierownikiem Domu Kultury w Wieniawie. I poszedtem tam kiedys$ na
Sylwestra. Nie miatem wtenczas akuratnie grania. Poszedlem sobie postucha¢ jak graja.
I Stasiowi zawi6d! perkusista. Z takim Pacanem wtedy grat. No i nie miat perkusisty. -
No to — méwie — ja sprébuje z toba. A juz wezesniej gratem na perkusji. Jak Stasio mnie
wtedy dopadt z moim graniem, to juz mnie nie chciat pusci¢. Kupitem sobie perkusje

i gratem na perkus;ji.




Stanistaw Stepniak, to mozna powiedzieé, kultowa postaé dla mitosnikéw mu-
zyki wiejskiej Radomskiego. Jak si¢ gralo z tak utalentowanym harmonistg?
Jak gralem ze Stasiem Niewidomym, to nie bylo, zeby on jakiejs piosenki nie zagrat albo,
zeby jak kto$ tam zaspiewal, to on nie odegral. Nieraz to byly cudal Méwit do mnie tak: -
Chcesz, zeby p6t wesela plakato? To na poczatku méwitem: — Czys ty zwariowal? To — méwi
- moéw mi tylko jak kto wyglada. Bo on nie widzial. No to ja mu tam na ucho szeptatem, kto
jakie ma wlosy, czy w okularach, jakie buty, bluzka itd. I on bral harmonie i tworzyt sobie na
poczekaniu piosenke o tej osobie i §piewal. Zaczynat od matki weselnej. To nie bylo matki
weselnej, zeby sie nie wzruszyta. A jak matka zaczela ptakac, to i siostra... Kiedys to te rodzi-
ny, jedna za drugg byly. On $piewat i jednoczesnie grat. A ja mu tylko szeptalem. Nieraz to
ludzie mu nie wierzyly. — Skad ty cztowieku? Ty nie widzisz?! Przeciez ty widzisz! No bo skad
ty mozesz wiedzie¢? Nie bylo na niego jakiego$ kawatka, zeby on nie zagral. On wszystko.
Od muzyki powaznej po jakies wariactwa. Czardasze nie czardasze. Polonezy nie polonezy.
On wszysciutko wygral. To byt czlowiek, ktéry jeden mogt wszystko zagrac. Takiego czto-
wieka jak on nie ma i nie bedzie. Z taka zdolnoscia. Pézniej to granie troszeczke od niego
odeszlo jak zaczal wycieraczki robi¢. On w domu jeszcze chalupnictwo miat. Dorabiat sobie
te pare zlotych i raczki zniszczyl. Ze Stasiem gralem wtenczas jakies cztery lata, dopoki sie
nie ozenitermn. Zona byta troche zazdrosna i ze dwa lata przerwy miatem. Nie gratemn w ogdle.
Zona miata racje. Pracowatem jeszcze wtedy w przetwérni owocowej w Radomiu. To albo
miatem dyzur w przetworni, albo gralem wesele. Ciggle mnie nie byto. A tu czlowiek mtody...
Zona nie miata ze mnie zadnej korzysci. Zadnej soboty, zadnej niedzieli tylko bez przerwy

teren i teren. Tak to wygladato.




Brakowalo Panu grania?

Cholernie brakowato. Bo to cztowiek byt wciggniety. Ale albo jedno, albo drugie. Trzeba byto
wybrac wtenczas. A zona postanowila, ze po prostu przerwa, pauza i koniec. Trzeba si¢ byto
pod to podstosowac. Ale niestety, dwie pensje a jedna, to jest réznica.

I wrécitem do grania, bo zona przejrzata na oczy, ze to sie oplacato. A kiedys, to z dedykacji
1z marsza nieraz sie wiecej zarobilo niz sie za wesele zgodzito. Jak sie komus piosenke za-
$piewalo, to ostatnie pieniadze wywrdcit z portfela i muzykantom dawat.

Czy muzykanci dzielili si¢ po rowno?

Na poczatku, jak z Jankiem Wlazlo jeszcze gralem, to bylo tak: harmonista brat 50%, skrzy-
pek 30% a bebnista 20%. Kiedy$ to harmonista miat beben i skrzypki i dobierat sobie mu-
zykantéw. Na jego instrumentach sie gralo. A pézniej jak juz kazdy swéj instrument miat,
to czy to byt marsz, czy to byta dedykacja dzielilismy sie po réwno. Tak bylo i z Marianem
Petka, i ze Stasiem, i z Wozniakami. Wszyscy po réwno. Do tej pory tak jest.

W koricu Pan jednak wrécil do grania?

Po przerwie zwerbowal mnie z powrotem Marian Petka. Graliémy razem ze cztery lata, ale
to juz w skladzie: gitara, saksofon, harmonia trzyrzedowa, skrzypce i perkusja.

W czterech my$my grali. Na skrzypcach i saksofonie grat Jasio Kocon z Radomia, syn Ma-
riana Petki Jurek na gitarze, ja na perkusji a Marian na harmonii. Wtenczas to nie obsycha-
lismy. Gralismy co sobota.

Jaki Panowie mieli wowczas repertuar? Gralo si¢ jeszcze melodie ludowe?
Grali$my wszystko. Jak graliémy oberki czy polki, to gitarzysta wtedy odpoczywat albo

udawal, ze co$ tam gra. Ale w tych czasach, to nie bylo, zeby nie zagra¢ oberka. Byt tutaj




w Zukowie taki tancerz, Szymek na niego wotali, co jak sie pojechato na wesele a on tam
by, to zawsze kazat sobie zagra¢ ,dziadowizne”. Trzeba bylo wygra¢ dziadkowi dwanascie
polek i dwanascie oberkéw. I to nie mozna byto jednych i tych samych, bo dziadek sie znat.
Trzeba to bylo wygrac i to tak, zeby go z nég straci¢. Nie daj Boze jak mu sie tej ,dziado-
wizny” nie wygralo, to kapela miala przekichane. Méwilismy do niego: — Dziadku, dajcie
spokéj. A dziadek tanczyli. Kostur na rece przewieszony, plaszcz taki... A w tych czasach,
kiedy gralem ze starymi muzykantami to bez oberka, polki, to nie byto zycia. Musiato to
by¢. Od czasu do czasu jaki$ tam wolny walczyk poszed}, czy rumba a tak to przewaznie sie
grato oberki i polki.

Jak wygladato kiedys wesele z perspektywy muzykanta?

Kiedys, to jak sie jechato na wesele, to trzeba bylo gra¢! Nie tak jak teraz, ze podjezdza sie po
cichu. Musialo sie na wesoto wjecha¢ na wesele. Przestawalo sie gra¢ tylko jak byt kosciét czy
jakas kapliczka. A tak, to calg droge sie grato. ,Obery” przewaznie: a to ,ze sie konie boja...”
albo ,0d Korycisk”, ,0d Ktudna”, ,0d Wieniawy”... Takie te ,obery” mialy nazwy. Kazdy
w regionie miat jakiego$ swojego ,obera”. I takiego ,obera” zrywanego gralo sie calg droge.
Dlaczego nie mozna bylo graé przy kosciele i kapliczkach?

Po prostu kiedys bylo takie zachowanie. Kiedys jak przyszed! Wielki Post albo Adwent nie
bralo sie w ogdle instrumentu do reki. A przewaznie bebna. Na harmonii, to sobie jeszcze
tam pobrzdakat po cichutku. Tradycja taka byta, ze nie wolno bylo. Pamietam jeszcze jak
moja babcia, to nawet lusterko chowala, zeby uczci¢ Post. Nie wolno tam byto jakiejs pychy.
A nie daj Boze w pigtek, zeby jakas impreza wypadta. Oj! To byloby przeklenstwo! To byly
takie czasy. Trzeba sie byto pod to podstosowac, bo nie daj Boze bylo zgrzeszy¢.




Po powrocie z kosciota...

Jak przyjechata pani mloda ze $lubu, to dalej trzeba bylo grac¢ i gra¢. Wtenczas, to juz trzeba
byto pilnowac, bo zaden go$¢ nie mégt wejs¢ do mieszkania, zeby nie miat zagrane marsza.
Muzykanci tego pilnowali, bo dostawali jatmuzne. Bo to kazdy co$ tam dawat muzykantom
do kieszeni. I na konicu jak sie juz marsze skoniczyly i byta przerwa, to sie za stodole szto i te
drobniaki liczyto. Tyle i tyle. Kazdemu po réwno. Takie byly czasy. Wesela to byly ciekawe
kiedys. Same oczepiny to sie ciagnely po trzy, cztery godziny, bo starsza druhna musiata
odspiewa¢ kazdemu, zeby dal na czepek. Oczepiny przewaznie odgrywat skrzypek i beb-
nista. Bebnista nie musial, ale zawsze pomagal na bebenku. Jak sie chciato potanczy¢, to
trzeba byto stoty wynie$¢ i dopiero tanczy¢. Podiég nie bylo, tylko glina. Jak sie potanczyto
tych ,oberéw”, to kurzu! Jeden tuman. Starsza druhna musiata wiadro wody pola¢, zeby to
troche wciagnelo w te gline i znowu hulanie. Czlowiek jak nieraz z wesela przyjechal, to jak
murzyn. Niedomyty, bo to w tym kurzu... Gdzies koto godziny 2.00 nad ranem szlo sie spac.
Wesele sie rozchodzito po sasiadach i spato, gdzie kto mégt. Kto nie maégl, to ktad? sie na
stomie. Rano gralo sie na pobudke, przewaznie ,Kiedy ranne wstaja zorze”, jesli kto$ umiat.
Wtenczas goscie sie schodzili z powrotem. Na drugi dzien wesele zaczynato sie okoto godz.
9.00. To juz byl poniedziatek. Nieraz, to i tak bylo, ze z wesela sie przyjezdzato i we wtorek.
Jeszcze jak bimber byt w beczce, to trzeba byto realizowac. Pamietam jak takie wesele w So-
kolnikach gralismy, to ojciec weselny do nas méwi: — Nie odjedzieta, bo jeszcze pét beczki
bimbru jest. My juz wtedy do wasagu wsiedlismy, bo to wasagi takie byly, konie ubrane
w ,kukardy”... A tu dziadek wylecial, bo to starszy facet byt, powiesit sie na dyszlu, no i stop!

Woznica musial sie zatrzymac. No bo co? Przejedzie? No i my nie odjechalismy. Musielismy




zejs¢. Co zrobic¢? Polatem. Dobrze dziadkowi wlane, dziadek wypil, przewrdcit sie. Pograli-
$my tam jeszcze troche, z powrotem na fure i odjechalismy. Ciekawie bylo...

Kapela pana Mariana Pelki w rozbudowanym i unowoczesnionym sktadzie cie-
szyla si¢ wielkim powodzeniem. Co si¢ stalo, ze panowie przestali wspolnie grac?

Po prostu ten sklad Mariana Petki po czterech latach sie rozsypat. Jego syn, ktéry grat na

gitarze, dolaczyt do mtodziezowego zespotu. Wziat ze sobg wszystkie wzmacniacze, a wia-
domo, wtedy to juz bez wzmacniaczy nie bylo grania. No i ja wiem? Ile ja lat nie gratem?

Roku nie bylo, zebym nie gral. Zwerbowat nas dyrektor Domu Kultury w Wieniawie. Chciat,
zebys$my wystepowali jako kapela. Gralismy wtedy we trzech: Stefan Jarosinski, Marian Pet-
ka ijana bebnie. Juz nie na perkus;ji, bo tam tego nie uznawali tylko na bebnie albo baraba-
nie. Stasio Stepniak tez grat wtedy w Domu Kultury w kapeli. I ktérego$ dnia dyrektor méwi

do mnie tak: — Ty grates kiedy$ — méwi — ze Stepniakiem. Niech Jézio Lipinski przejdzie

do Mariana Petki a ty do Niewidomego. No i ja przeszedlem z powrotem do Niewidomego.
Gralismy ze Stasiem do konica jego zycia, dopdki nie zmart w 2003 roku.

Bedac w kapeli z panem Stanistawem Stepniakiem grywali jeszcze panowie na

weselach?

Po weselach to chodzitem jeszcze tak dorywczo do okoto 97. roku. Ale to juz nie ze Stasiem.
Z nim wystepowatem jako kapela. Jezdzilismy razem na przeglady kapel, festyny, dozynki...
Stasio miat swéj sktad, z ktérym chodzit po weselach. Pézniej to juz mtodziez nie uznawata
takiej muzyki, jak to sie kiedy$ gralo. Sami sie muzykanci wykanczali i po prostu rezygnowa-
li z tego, bo jak sie chciato i8¢, to trzeba byto wszystko grac. I trzeba byto mie¢ sprzet do tego.

A ci muzykanci tego nie mieli. No i dlatego tak wyszto jak wyszlo. Jak saksofony weszly, to




skrzypce ,poszly spa¢”. Nikt nie chciat skrzypek. Miodziez sobie nie zyczyla tego. I tak to
zanikalo i zanikalo... Juz te kapele nasze, ktére teraz istnieja w ogéle nie graja po weselach.
Z kim Pan gral po $mierci pana Stgpniaka?

Jak zmart Stasio, zaczatem gra¢ z Wiesia Gromadzka. Ale ze wzgledu na stan zdrowia jej ojca
pogratem z nia, ja wiem? Moze ze dwa lata? Wtedy zadzwonit do mnie kierownik Kapeli
Krupy, Tadzio Wrzesien. Odszed? tam im bebnista, no i spytat sie mnie, czy nie chciatbym
z nimi gra¢. To bylo akurat przed ,Kolbergiem” (mowa o ,Dniach Kolbergowskich” Mazo-
wieckim Przegladzie Folkloru organizowanym w Przysusze od 1960 roku - przyp. autora).
Oni chcieli, zebym ja na tym , Kolbergu” juz wystapit z nimi. No i méwie do niego: — Tadeusz,
ja nie moge, bo z Wiesig gram. Ale — méwie — wiesz co? Porozmawiam z Wiesia, bo co$ tam
Wiesia méwi, ze koniczy z graniem. I méwie: — Jezeli odpowie mi ,tak”, to ja oddzwonie i ci
powiem. [ tak bylo. Pojechalem do niej, powiedzialem, a ona méwi: — Wisz co? Ja chyba
przestane grac. Tatusio, jak widzisz, juz jest lichy. Ja w tym polu jestem zaganiana, to chyba
rzuce i nie bede grata. — Ale - méwie — zastanéw sie — bo ja mam takg a taka propozycje. —
Raczej, zastanowitam sie. No i na tej podstawie ja od tej Wiesi odszedlem. Poniekad miata
pdzniej pretensje do mnie, ze odszedlem. Nie myslata, ze to bedzie tak szybko. Poszedtem
do Radomia do Krupy i Kapturskiego. Naszym kierownikiem byt wtedy Tadeusz Wrzesien.
Pod nadzorem Tadeusza pogralismy jakies dwa lata. Ale Tadeusz prowadzit w Radomiu taki
duzy sklep i pewnego dnia méwi: — Wiesz co? Rezygnuje z tego kierownika, bo nie ogar-
niam. Jako kierownik musial nas wszedzie wozi¢, zaméwienia przyjmowac. — Chciatbym —
moéwi do mnie - zebys ty przejat to kierownictwo po mnie. Ty sie bedziesz najlepiej nadawat.

A chciatbym — méwi - zebysta przeszli pod Dom Kultury w Wieniawie. Ja stamtad jestem,




no to w to graj! No i tak pojechaliémy do Wieniawy i Tadek zapytat sie dyrektora, czy kapele
przyjmie. Zgodzit sie chetnie i przyjat nas. I od 2007 roku gramy razem z Olkiem Krupa
i Michatem Kapturskim.

Jak si¢ Panu gra w tym skladzie?

W tym skladzie gra mi sie dobrze, bo grajac razem tyle lat, to wystarczy, ze spojrzy jeden na
drugiego ijuz wiem toczka w toczke, kiedy mam uderzy¢ w beben szybciej, wolniej, glosniej,
ciszej. Z innymi troche gorzej mi sie gra, bo to trzeba sie jednak troche wezué w drugiego.
Kazda kapela ma swoje mazurki, swoje oberki troche inne. Kazdy ma swéj styl grania. Olek
gra wiecej technicznie. On gra tak jak kiedys Wesotowski, Dzierzanowski... Taka muzyke gra
przede wszystkim. Ale gra tez ,,obery” ciagle, mazury, nie-mazury...

Czy obecnie jest wielu chetnych do nauki gry na bebnie lub barabanie?

Do mnie przyjezdza bardzo duzo mlodych uczy¢ sie. Z Warszawy, z Wroctawia, z Radomia...
Przyjezdzaja 1 ucze ich. Jak sie wyttumaczy, pokaze w czym rzecz, to zawsze troche 1zej.
Niektérzy, to nie moga ztapa¢ tego tempa. Wtedy wiaze ich rece do swoich i przekazuje te
energie. Méwie do nich: — Naucz sie tak, ze tu stuka¢ a tu sie gtaska¢. Niby to jest nic, ale
bebnista musi mie¢ rece samodzielne. Noga go nie musi obchodzi¢, zeby jedno z drugim
sie nie zgrywato. Jak sie bedzie zgrywac, to juz nie bedzie gra. A niektérzy tak maja. Tak
jak w wojsku, ze nie umie chodzi¢. Tak samo i w graniu. Tempo musi by¢ utrzymane. Jak
juz jest tempo, to dopiero mozna sie wstucha¢ w muzyke, kiedy stukna¢ glosniej, wolniej,
szybciej. Na tym to polega.

A baraban prowadzi. Jak baraban tempa nie utrzyma, to taki tancerz, ktéry tanczy dobrze,

to od razu podniesie sie i powie: — Hej! Kolego?! A mialem na poczatku duzo takich uwag.




Ludzie zwracali uwage na takie cos. Beben to i tak jest najlatwiejsze. Perkusja to juz jest
powazniejsza robota. Obie nogi, obie rece chodza, no to trzeba mysle¢.

Jest Pan jednym z najbardziej rozpoznawalnych twércéw bgbnéw i barabanéw
w Polsce. W jaki sposob nauczyl si¢ Pan wykonywac¢ te instrumenty?
Samoczynnie mi to przyszlo. Ja jestem taki troche cieslowaty. Potrafie zrobi¢ wiele rzeczy:
dach na mieszkaniu, altane... A zaczalem od zrobienia sobie barabanu z dykty, do nauki
u siebie w domu. Drugi zrobitem z beczki. Muzykanty rozmaite bebenki majg. Spojrzatem
na jeden, drugi. Wystarczyto mi to...

Czy zrobienie takiego instrumentu to skomplikowany proces?

Zeby wykona¢ bebenek, to trzeba mie¢ sklejke albo blache, z ktérej robi sie forme. Potem
trzeba zrobi¢ $ciski, sruby wyklepa¢, wygarbowang skére naciagna¢ na forme, wysuszyc,
przemalowac i powstaje bebenek. Kiedys, to przewaznie forme z blachy sie wyginato. Teraz
to ze sklejki, bo jest fatwiej. Wystarczy tylko forma, czy to beczka, czy jakis dobry garczek,
pézniej znitowad, wyprofilowac to wszystko... Baraban wykonuje sie na takiej samej podsta-
wie jak bebenek. Tylko baraban jest szerszy i dwustronny.

Z obu stron jest obraczka, naciggi z obu stron i uchwyt na talerz. Najlepsza skéra do beben-
ka to jest z kozy. Jest mocna i dzwiek ma donosény. Lubie robi¢ bebenki. Jak jade do Warsza-
wy na warsztaty uczy¢, to kazdemu do reki jakis bebenek musze dac. Bo tak, to klaska albo

w kolana sie stuka, a tak to daje mu bebenek i juz gra.
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